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【演讲】亚洲近代美术中的〈西方〉接受——东南亚的高更主义� 後小路雅弘
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■ 举办背景

　　公益财团法人渥美国际交流财团关口全球研究会（SGRA）从 2006 年
起每年在北京及中国各地的大学举办 SGRA中国论坛，旨在介绍日本民间

人士开展的公益活动。从 2014 年起，本论坛调整了主旨，在清华东亚文化
讲座的协助下，开始面向北京及中国各地的日本文学与文化研究者，围绕“文
化”“越境”等关键词探讨以中日韩为中心的东北亚近现代史。本次也在以
往成果的基础上，继续探讨了“东亚广域文化史”的可能性。论坛配中日同
声传译。

■ 论坛主旨
　　在 2023 年举办的“东南亚近代〈美术〉的诞生”中，我们邀请了日本
东南亚美术史的权威，後小路雅弘老师（北九州市立美术馆馆长）担任演讲

嘉宾，了解了在东北亚地区尚未被普遍介绍的东南亚近代美术诞生的多面性。
作为续篇，本次论坛我们探讨了对初期东南亚艺术家而言重要的存在——后
印象派画家高更，考察了在东南亚近代美术中〈西方〉是如何被接受的，其
中反映了哪些问题。

第18届SGRA中国论坛

亚洲近代美术的〈西方〉接受

中文版
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第18回SGRAチャイナ・フォーラム	 アジア近代美術における〈西洋〉の受容

　　关 口 全 球 研 究 会（Sekiguchi Global Research 

Association/SGRA）以推动实现良好的地球市民为目

标于 2000 年成立，因渥美国际交流财团所在地东京都文

京区“关口”而得名。SGRA 以在日本各大学的研究生

院攻读博士学位、以渥美奖学金获得者身份共同从事研究

活动的外国与日本研究者为中心，为应对各种现代课题而

进行研究及献策，并通过论坛以及报告书等形式公诸于社

会。SGRA 以开展领域广阔的、国际化的、跨学科的研

究活动为愿景，推动多国籍的研究人员广集智慧与人脉，

从多方面的数据入手，展开分析和考察。

（www.aisf.or.jp/sgra/chinese）
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第18届SGRA中国论坛

亚洲近代美术的〈西方〉接受

	 时     间	� 2024年11月23日（周六） 
北京时间下午3点～5点（东京时间下午4点～6点）

	 会      场	� 北京外国语大学北京日本学研究中心多功能厅与线上 

同步举行

	 共同主办	� 渥美国际交流财团关口全球研究会（SGRA）， 

北京外国语大学日语学院， 

北京日本学研究中心，清华东亚文化讲座

	 后   　援	 北京日本文化中心（日本国际交流基金会）

	 赞   　助	 鹿岛建设（中国）有限公司

	 大会主持	 孙 建军（北京大学日本语言文化系／ SGRA）　　

	 【开幕致辞】	� 周 异夫（北京外国语大学日语学院／北京日本学研究中心）  44

�		  野田昭彦（日本国际交流基金会北京日本文化中心）  46 

	 【演讲】	� 亚洲近代美术的〈西方〉接受	
─东南亚的高更主义	 48

		  後小路雅弘（北九州市立美术馆馆长）

	 【指定讨论１】	� 浅谈20世纪初期越南近代美术教育	 57

		  王 嘉（北京外国语大学）

	 【指定讨论2】	� 高更与越南，越南与高更	 62

		  二村淳子（关西学院大学）

	 【自由讨论】	 主持人 ：	林 少阳（澳门大学历史学系／ SGRA ／清华东亚文化讲座） 

		�  讨论者 ：	後小路雅弘（北九州市立美术馆） 

	 王 嘉（北京外国语大学） 

	 二村淳子（关西学院大学）	 65

	
		 【闭幕致辞】	 王 中忱（清华东亚文化讲座／清华大学中国语言文学系）	 72

		  讲师简介  73

		  代后记 ─李 赵雪（南京大学艺术学院） 74

		    〇同声传译（日语⇔中文））：汪 三国（北京外国语大学）、宋 刚（北京外国语大学／ SGRA）

※所属・职称以本论坛举办时为准

论坛内容  
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第 18 届 SGRA 中国论坛    	 亚洲近代美术的〈西方〉接受

周 异夫
北京外国语大学日语学院／北京日本学研究中心

　　谢谢孙建军老师的介绍。刚才孙建军老师说这里也是他的主场，因为孙建军老

师是北外日研中心的毕业生，但是现在是在北京大学工作，但是这里仍然是主场。

　　尊敬的渥美国际交流财团常务理事今西淳子女士，日本国际交流基金会北京日本

文化中心野田昭彦所长，北九州市立美术馆馆长後小路雅弘先生，关西学院大学二村

淳子教授，澳门大学林少阳教授，清华大学王中忱教授，还有我们的孙建军教授。

　　各位老师、同学们，朋友们，大家好！

　　刚才孙建军老师说现在已经是寒冷的季节，确实昨天在二十四节气里面已经是

小雪，但是今天的北京依旧是金风送爽，天气还是比较宜人的。

　　今天由渥美国际交流财团关口全球研究会、北京外国语大学日语学院、北京日

本学研究中心、清华东亚文化讲座共同主办，日本国际交流基金会北京日本文化中

心后援，鹿岛建设（中国）有限公司赞助的第十八届 SGRA 中国论坛，在北京外

国语大学举行。在此我谨代表北京外国语大学日语学院、北京日本学研究中心，向

专程远道而来的各位嘉宾和学者表示热烈的欢迎和衷心的感谢，向给予论坛以大力

支持的各机构的朋友们致以诚挚的谢意，向参加论坛活动的各位老师同学和朋友们

表示热烈的欢迎。

　　2006 年以来，SGRA 中国论坛已经举办了 17 届，从第一届的“青年的未来

与日语”到第十七届的“东南亚近代〈美术〉的诞生”，每一届的主题都切合了时

代发展的主题，力促中日社会文化领域交流，为青年学子开拓视野、身心成长做出

了扎实的贡献。15 年前的 9 月 16 号，就在这里，北外日语系有幸协办了第四届

中国论坛，之后也协办了第五届、第七届和第十三届论坛。

　　15 年之后的今天，我们又在同一个季节、同一个空间迎来了中国论坛的新起

点。与此同时，在中日双方各高校的各位老师学者和各机构的朋友的大力支持下，

北京外国语大学的日语学科也在不断地成长。日语学院、北京日本学研究中心立足

高水平人才培养，立足高水平的日本学研究人才的培养，以及高水平日本学研究的

【
开
幕
致
辞
】
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发展，不断深化国际交流与合作，拓展研究领域，努力探索和构筑面向国内外，面

向全学科开放性的学术平台，为促进中日文化交流和理解，为促进世界各国的文化

交流和理解，为促进人类文明互鉴，不断努力，不断探索。

　　今天论坛有幸邀请到北九州市立美术馆馆长、九州大学名誉教授後小路先生承

接上一届论坛的主题，继续聚焦东南亚美术近代史，并将视野扩展到亚洲其他地

区，探讨亚洲近代美术的早期阶段如何接受西方这一概念，以及亚洲近代美术在今

天都面临着怎样的问题。相信通过今天的论坛，我们可以欣赏到深邃精美的美术作

品和东西方艺术交融的磅礴画卷，感受到充满奇思妙想的艺术灵感和蕴含于其中的

历史脉络和文明之美，收获丰富的、丰硕的金秋人文硕果，我也相信这也是来到现

场和线上的所有朋友的期待。

　　最后再次感谢各位朋友的光临，预祝本届论坛圆满成功，祝愿各位身体健康，

万事顺利，谢谢大家。

开幕致辞	 周 异夫
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野田昭彦
日本国际交流基金会北京日本文化中心

［原文为日语。翻译 ：宋 刚（北京外国语大学）］

　　我是国际交流基金会北京日本文化中心的野田。 

　　谨祝贺第 18 届 SGRA 中国论坛的召开。本次论坛的主题是“亚洲近代美术

的〈西方〉接受”。 我了解到後小路雅弘老师将在上一次论坛主题“东南亚近代

〈美术〉的诞生”的基础上，就高更主义在东南亚的影响发表演讲。以日本学者後

小路老师的演讲为基础，与中国的各位专家共同探讨高更主义在东南亚的影响，这

种架构本身就蕴含着各种各样的关键点，从日本国际交流基金会的立场来看，我对

此感到非常有兴趣。首先，前提是高更主义对中国也产生了影响。中国所接受的高

更主义，或者说高更提出的问题，以及中国对此的回应方式，是中国独有的，还是

普遍的？即使这并非本次论坛的直接主题，我也认为其中蕴含着希望中国的朋友们

以此为思考线索的意图。 

　　在各位专家面前，匆忙学习后发表看法，实在有些惭愧。关于中国对高更的接

受，大致可分为 20 世纪初和中华人民共和国改革开放后这两个大的阶段。一般认

为，前者，也就是 20 世纪初的对高更的接受，其主题包括“纯粹的自然”和“文

化上的自我探索”等，是经日本消化后的高更形象，也就是通过赴日留学生和翻译

的日本书籍所带来的影响。此外，也有学者指出了中国独有的接受语境，如包括广

阔的国土和多民族在内的中国自身的情况，以及经历了社会主义现实主义时代后，

80 年代以后重新认识高更及其对作家们产生的影响等。後小路老师也已经指出，

这也涉及到包括华人的活动在内的与东南亚的关系问题。

　　我们在这里再次回顾高更主义在东南亚或以东南亚为中心的存在方式和传播，

同时思考超越特定地域和国家的、更广阔视野下的艺术与社会的关系，我认为这作

为国际文化交流的主题非常有意义。这是我想谈的第一点。 

　　此外，本次论坛与上次不同，没有分成北京和东京两个会场，而是时隔 5 年

再次在北京举办。面对面和在线上，在对发言的反应，包括前后的休息时间在内的

问答环节等方面，交流的内容还是存在很大差异的。本次能够以线下方式举办，意

【
开
幕
致
辞
】
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义绝非一般，希望各位与会者能够充分利用这次宝贵的机会。 

　　最后，祝贺渥美国际交流财团迎来 30 周年。一直以来，贵财团开展了包括中

国论坛在内的众多事业，我谨在此再次表达敬意，并祝愿贵财团今后取得更大的发

展。

　　 以上便是我简单的致辞。

开幕致辞	 野田昭彦
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亚洲近代美术中的
〈西方〉接受

──东南亚的高更主义

後小路雅弘
北九州市立美术馆

［原文为日语。翻译 ：张 嘉桐（北京外国语大学）]

　　诸位下午好，我是後小路。初次到访北京约在三十年前，记得应是 1996 年。

当时北京的美，从天空之广博辽阔，建筑的美轮美奂，到市井器物的审美意趣都令

我深受震撼，自此北京成为我魂牵梦萦之地。阔别十年再度造访，这座都市在迅猛

发展中仍保持着恒久的美学品格，衷心祈愿这份美好永续。

　　承蒙渥美国际交流财团及北京外国语大学等机构的盛情邀约，在此谨致谢忱。

今日研讨主题如国际交流基金会野田先生所述，将聚焦东南亚地区，探讨亚洲近代

美术萌芽阶段对“西方”的接受机制，以及其中折射的课题。

　　亚洲近代美术虽在西方现代艺术影响下诞生发展，但本文着重探讨的并非影响

本身，而是接受主体（亚洲近代美术）的能动性与创造性问题。我们将考察亚洲美

术先驱如何“主动”吸纳西方元素，并在其中植入本土问题意识，最终发展出内

生性的艺术语言。

　　对东南亚艺术家而言，后印象派画家保罗·高更具有特殊意义。这位厌倦欧洲文

明的画家远赴南太平洋追寻野性生命力，开创了全新艺术境界。东南亚艺术家通过借

鉴高更的塔希提时期作品，将其转化为解决自身艺术命题的养分。在亚洲早期现代画

家眼中，高更作品既投射着新兴国家的建设理想，也映照出精神原乡的朦胧镜像。

一、 序论──20世纪初东南亚的“美术”范畴
　　东南亚地区“美术”（Fine Art）概念的形成虽存在地域差异，但普遍可追溯

至 20 世纪 30 年代——彼时该地区大多处于欧美列强殖民统治之下。

　　当时的东南亚“美术”主要表现为：荷属东印度（今印尼）那些被称为“Mooi 

Indië（美丽的东印度）”的理想化风景画，以及菲律宾阿莫索洛（Amorsolo）笔

下甜腻感伤的田园牧歌与娇媚女性形象。这些充满异域风情的作品常作为旅游纪念

品受到外国游客青睐。

　　20 世纪 30 年代，荷属东印度的苏佐佐诺（Sudjojono）激烈批判此类绘画

是“谄媚外国游客的无魂之作”，主张应直面殖民地的贫困现实。他组织“普鲁萨

演讲
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【演讲】亚洲近代美术中的〈西方〉接受——东南亚的高更主义� 後小路雅弘

吉（PERSAGI）”，发起该国首个自觉的美术运动。

　　同期美国统治下的菲律宾，埃达德斯（Victorio C. Edades）组建“13 现

代人（Thirteen Moderns）”；英属海峡殖民地的新加坡，张汝器创立华人美术研

究会，林学大则创办南洋美术专科学校。法属印度支那的河内，殖民当局设立了印

度支那美术学校 ；独立王国暹罗（泰国）则效法日本，聘请意大利籍教师建立美术

学校。这些机构的师生成为各地现代美术体系建构的中坚力量。

　　1941-1945 年的日军占领使东南亚美术发展一度中断，战后随着民族独立运

动高涨，现代艺术在民族国家建构背景下迎来真正繁荣。

　　这一时期法国画家高更，触动了东南亚及东亚艺术家的心弦，成为了一个被参

照的典范。

二、东南亚美术中的高更接受 ：作品个案研究
　　请看这幅作品（幻灯片 1）。

　　这是菲律宾青年画家加洛·欧坎波（Galo Ocampo）于 1938 年创作的油

画作品。通过人物服饰与背景元素可以辨识，画面描绘了一位怀抱婴孩的菲律宾农

妇形象。值得注意的是，母子头顶均绘有光环——这一基督教图像学传统明确揭

示了画中人物的神圣身份 ：身着民族服装的圣母玛利亚与圣婴基督。

　　画面中的圣母手持香蕉叶，叶面可见艺术家签名、创作年款及“Binabati 

Kita Maria”（塔加禄语，意为“礼赞玛利亚”）的题铭。据考证，此语实为高更

塔希提时期作品标题“Ia Orana Maria”（塔希提语“圣母颂”）的转译。值得注

意的是，高更当年将南太平洋原住民母子塑造为圣母子形象的做法，曾在欧洲基督

教社会引发巨大争议。由此可确认，欧坎波此作实为对高更“本土化圣母”主题

的创造性挪用。

　　对加洛·欧坎波及其艺术同仁而言，保罗·高更无疑是他们的“lodestar（指

引之星）”。据文献记载，这批菲律宾先驱画家尤为推崇高更“对色彩与平面构成

的大胆运用”。

　幻灯片１
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　　欧坎波 1938 年创作的《褐色圣母》（现藏圣托马斯大学美术馆）因颠覆圣母

白人形象的传统而遭非议时，他作出铿锵有力的辩护 ：“拉斐尔以意大利本土少女

为圣母原型，我为何不能让菲律宾人做圣母？”并进一步强调 ：“我首先是菲律宾

画家，以植根本土文化为荣，并致力于在此语境中实现艺术表达。”这种对民族身

份的强烈自觉，折射出美殖时期艺术家特有的民族主义诉求。值得注意的是，尽管

欧坎波在形式语言上借鉴高更，但其文化立场却与这位法国画家存在本质差异。

　　高更虽生于巴黎，其艺术生涯却呈现出鲜明的跨文化轨迹 ：幼年辗转秘鲁，青

年时期以水手身份游历印度与南美，最终在厌倦欧洲文明桎梏后，为追寻“高贵

的野蛮”与“未开化之人的野性生命力”，远赴南太平洋塔希提岛。在贫病交加中，

他仍以惊人创造力完成大量作品，并终老于此。作为后印象派与象征主义的重要代

表，其反自然主义的哲学化表现风格，被公认为现代主义艺术的先声。

　　值得注意的是，欧坎波《褐色圣母》在日据时期被奉为彰显“菲律宾性

（Filipinidad）”的典范之作，更登上日本军方宣传刊物《新世纪》封面。这一“本

土化圣母”主题在菲律宾现代美术发展中形成重要谱系，被后世艺术家不断重释。

　　欧坎波与埃达德斯、卡罗斯·佛朗西斯卡（Carlos Francisco）并称“菲律

宾现代艺术三杰”，他们为马尼拉新兴建筑创作的壁画多毁于二战，保存下来的

　幻灯片２

　幻灯片３
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《相互作用》（幻灯片 2）在构图与象征语言上可见高更《我们从何处来？我们是

谁？我们向何处去？》（幻灯片 3）的深刻影响。但二者存在本质差异 ：高更作品

是对存在命题的哲学上的追问，菲律宾三人组的创作则转化为对循环自然恩惠的感

恩与礼赞，表达了一种和谐生态的自然观。

　　20 世纪初期的马来半岛地区，在英国海峡殖民地（包括槟城、马六甲和新加

坡）范围内，华人艺术家主要延续着传统书画的小规模创作。直至 20 世纪 30 年

代，随着一批留法归国及上海学成归来的华人艺术家聚集于此，加之徐悲鸿、刘海

粟等中国现代美术巨擘为抗战筹款频繁南下举办个展，当地艺术生态始现蓬勃之

势。值得注意的是，高更艺术范式对这一地区的画家群体同样产生深远影响。

　　新加坡华人美术研究会核心人物张汝器（可惜在日军所谓“大检证”中遇害，

艺术生涯短暂，存世作品稀少）的创作便鲜明体现了这一点。据现存文献记载，其

两幅代表作（现下落不明，见幻灯片 4、5）的照片资料显示，无论在造型语言还

是精神内核上，都与高更作品存在显著的美学亲缘性。

　　与高更作品相较，虽然二者同样描绘了身着民族服饰的女性双人像，但张氏

作品中人物目光的力度与意志的强度构成了显著差异——这种女性主体性的凸显，

恰与高更笔下塔希提女性的被动凝视形成鲜明对比。

　幻灯片 4

　幻灯片 5
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　　槟城方面，杨曼生（Yong Mun Sen）于 1936 年创立“嘤嘤艺术社”，在整

合华人艺术力量的同时，与新加坡华人美术研究会保持密切互动。其存世作品（见

幻灯片 6）同样展现出明确的高更影响。

　　这一时期新加坡与槟城两地艺术领袖不约而同地对高更产生兴趣，绝非偶然

现象。值得注意的是，他们借鉴高更艺术语汇时，往往聚焦于马来族群而非华人

题材。若置于传统“华夷秩序”框架下审视，画家作为“华夏”文明的代表，将

描绘对象建构为“蛮夷”他者。换言之，通过高更范式将自我定位为文明观察者，

描绘“高贵的野蛮人”的创作路径，实则延续了殖民视角的内在逻辑。张汝器未

竟的艺术探索虽因战争中断，却在战后由新一代画家接续发展。

　　在转向讨论战后新加坡美术之前，让我们再次聚焦 20 世纪 30 年代的菲律宾。

新兴艺术领袖埃达德斯的《两位伊戈洛特妇女》（幻灯片 7）中，坐卧组合的女性

造型明显承袭高更的构图程式（幻灯片７）。

　　在经历了近 400 年西班牙与美国殖民统治的菲律宾，关于“去除外来影响后

的‘本真菲律宾性’”的追问始终萦绕在其文化认同建构之中。由于前殖民时期的

菲律宾尚未形成统一民族意识，艺术家们往往试图通过未被西班牙殖民势力渗透的

幻灯片 6

幻灯片 7
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山地部落文化——如吕宋岛北部被称为“高地人”（Highlander）的伊戈洛特族

（Igorot）——来想象所谓“纯粹的菲律宾本质”，即一种“未被外来文化‘污染’

的原初状态”。颇具反讽意味的是，埃达德斯本人作为留美归国的都市精英，实则

站在高度西化的立场上描绘这些作为“野蛮他者”的少数民族。但这种创作行为

本质上折射出菲律宾特有的文化困境 ：艺术家在凝视“他者”的过程中，实则寻

找的是那个已然“失落的、纯真的自我镜像”。这种将自我认同投射于异文化群体

的现象中蕴含着菲律宾固有的问题。

　　

　

三、为何新加坡“四大画家”齐聚巴厘岛
　　在日本战败 (1945 年 ) 至新加坡脱离马来西亚联邦独立 (1965 年 ) 的二十年

间，这个新兴国家正处于文化身份建构的关键阶段。1952 年，刘抗、钟泗宾、陈

文希、陈宗瑞四位画家远赴印尼巴厘岛的创作之旅，必须放在这一历史语境中理解。

　　作为历经日据时期幸存，并在战后成功改组“中华美术研究会”的艺术领袖，

刘抗的回忆极具启示价值 ：

　　“当时我们心驰神往两个圣地 ：一是文化故都北京，那里承载着深厚的艺术传

统 ；二是高更创作晚期作品的塔希提。但当时既无法前往新中国，塔希提也遥不可

及。巴厘岛因而成为替代选择——其建筑形制、舞蹈韵律、音乐传统无不彰显南

洋特质，更为重要的是，那里允许裸体写生。”

　　这批画家在巴厘岛同时追寻两种价值 ：精雅的传统文化与原始的生命力。刘抗的

《面具》与陈宗瑞的《巴厘女子》( 幻灯片 8) 等作品，正是这种双重追求的视觉呈现。

　　这一艺术实践与高更在南太平洋追寻“野蛮力量”的行为具有同构性。四位

画家将自我定位于中华文明的中心地位，同时在其周边地域“发现野蛮”，这种创

作路径是否可视为对高更式“他者化”机制的复现？

　　其中最具天赋的钟泗滨（Cheong Soo Pieng）并未止步于巴厘岛，他继续

北上至婆罗洲的沙巴与砂拉越（今东马来西亚地区），在更遥远的“边缘地带”持

续其对“原始性”的追寻之旅（幻灯片 9）。

　幻灯片 8



54	 © 2025 SGRA

S
G

R
A

 　
　

r
E

P
O

R
T

  

no. 
112

第 18 届 SGRA 中国论坛    	 亚洲近代美术的〈西方〉接受

　　在探讨画家们巴厘之行的深层动因时，20 世纪 30 年代南洋美术专科学校创始

人林学大（Lim Hak Tai）的办学理念尤为关键。“南洋”一词原指中国南部沿海，

但随着华人南迁，其地理范畴逐渐扩展至东南亚群岛地区，狭义上特指华人聚居的

新加坡。从地缘文化视角看，这始终是一个相对于中原中心的“南方边缘”概念。

值得注意的是，当林学大从厦门南渡至此的 20 世纪 30 年代，新加坡尚被视作“文

化荒漠”。

　　林学大在办学纲领中反复强调“南洋美术”的创造 ：将远离东西方艺术中心

的“边缘性”转化为特色，充分利用其作为东西方交通枢纽、南洋经济中心、热

带风情与多元文化共存的独特条件，开创既非传统东方、亦非纯粹西方的“南洋”

艺术新范式。

　　另一方面，在作为南洋华人故乡的大陆上，1949 年中华人民共和国成立，使

之成为南洋华人无法轻易返回的地方。可以说，原本带着客居谋生心态在新加坡工

作的华人们，在这样的政治局势下，产生了在南洋的土地上、在南洋的框架中重新

建国，并将那里打造为新的故乡的必要性。

　　在华夷秩序中曾被视为蛮夷他者的南洋，人们却必须在那里重新发现自我，并

进一步去寻求国家身份认同。因此，“四大画家巴厘之行”既是对“他者性”的追

寻，更是对“自我认同”的探索，对新故乡的寻找，呈现出了深刻的矛盾。

　　钟泗滨的创作尤其典型 ：当新加坡短暂作为“马来西亚联邦”成员时，他以

比高更更为主观化、形式化的语言，描绘那些“既是他者又是自我”的多元民族

形象（幻灯片 10）。

　　钟泗滨的《热带的生活》采用横向延展的构图形式布置人物群像，其视觉结构

初看令人联想到高更的《我们从何处来？我们是谁？我们向何处去？》。然而细究之

下，该作既未承袭高更式的哲学诘问与象征主义语汇，亦摒弃了异域情调、感官刺

激或原始主义的表现方式，转而流露出对同邦邻里的温情凝视。值得关注的是，新

加坡权威艺术史学家 TK 萨巴帕西 (T.K. Sabapathy) 曾精准指出 ：该作的绘画空

间处理与中国传统绘画的空间构成存在深层呼应。在画面语言层面，高更所代表的

西方现代性表现与中国绘画的美学传统在此达成巧妙融合。这种跨文化的视觉调和，

恰恰彰显了艺术家试图在东西方艺术交汇处建构“南洋美术”独特范式的自觉意识。

　幻灯片 9
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四、结论
　　通过对 20 世纪 30 年代至 50 年代东南亚地区高更接受史的考察，我们可以

清晰地看到 ：从主题选择、形式语言到象征体系，高更艺术在该地区产生了多层

次、宽维度的深刻影响。对于正在探索“何为合格美术”这一根本命题的东南亚

现代美术先驱者而言，高更笔下的南洋图景具有双重合法性意义——既为描绘本

土风物提供了西方现代艺术的参照范式，又为其作品进入“美术”这一制度性范

畴提供了价值担保。

　　这种接受模式本质上延续了“文明 - 野蛮”的二元认知框架 ：艺术家自觉站在

文明立场凝视并再现作为“他者”的原始性。但需特别指出的是，这种“他者化”

实践的深层动因，实则源于新兴民族国家在去殖民化过程中构建国民文化认同的内

在需求。在此历史语境下，艺术家必须超越殖民时期那种面向西方观众的异域情色

化表现，而高更艺术中的平面性处理与色彩张力，恰好为这种文化转型提供了理想

的形式解决方案。

　　值得注意的是，这种对“野蛮性”的追寻与民族国家建构过程中的“国民性”

探索形成了奇妙的同构关系。正是在“他者再现”与“自我认同”相互缠绕的辩

证运动中，东南亚现代美术发展出了其最具原创性的艺术表达。

后记
　　值得延伸探讨的是，这种“高更式”艺术现象的影响范围远不止于东南亚地

区，其辐射力遍及整个亚洲乃至更广阔的地域。特别是在日据时期的朝鲜半岛与台

湾地区——这两个同样处于现代美术概念形成阶段的文化场域，相关创作实践为

理解东南亚美术提供了重要的比较研究视角（尽管本次研究未能充分展开这一维

度）。在此谨举两例略作说明。

　　韩国画家李仁星 (Lee In-sung) 的《秋日》( 幻灯片 11) 即为典型个案。韩国

著名美术史家金英那 (Kim Young-na) 在其论文《李仁星作品中的乡土色彩——

幻灯片 10
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民族主义与殖民主义的交织》( 载《美术研究》第 388 期，2006 年 2 月 ) 中深刻

指出 ：画家通过高更式的视觉语法，将朝鲜女性描绘成类似南洋“野蛮人”的形

象。

　　另一个典型案例是陈进（1907-1998）的《山地门社之女》（幻灯片 12），这

位台湾女性“日本画家”的创作具有特殊的研究价值。作为台湾主流族群的画家，

她对少数民族形象进行高贵化呈现的的这幅作品中蕴含着各种耐人寻味的问题。

　　谨此结束本次演讲，感谢各位的聆听。

　幻灯片 11

　幻灯片 12
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浅谈 20 世纪初期 
越南近代美术教育

王 嘉　北京外国语大学

　　各位老师各位同学好，感谢林老师的介绍，非常荣幸今天受到主办方的邀请，

来浅谈一下我对越南美术，特别是现代美术的一些小小的想法。虽然我本人也不是

做美术史的，我本人是做 20 世纪初期中越文学交流的。

　　20 世纪初期是一个令人十分激动的时代。因为它是东西方文化猛烈撞击的一

个时代，所以每当做研究的时候都会感到特别兴奋。那么对于越南的美术，刚才林

老师说大家的问题是“越南也有美术史吗？”。其实在我学越南语的这么多年的时

间里面，我也曾经有过怀疑，也曾经认为越南没有美术史。2002 年我第一次踏上

越南那片土地到河内的时候，它给我留下最深刻印象的地方就是遍地 Gallery，到

处都是美术的 Gallery。我当时非常惊讶，我没有想到越南居然是一个艺术气氛如

此浓厚的国家。后来就慢慢地去看一些作品，每一次都非常喜欢。

　　今天我就想借此机会，来简单谈一下越南近代美术的教育，虽然教育可能也只

是其中小小的一个部分，大部分主要是来大概介绍一下越南近代美术的一些潜在观

点。

　　2017 年到 2018 年的时候，当时我正好在英国进行访学，当时就发现有一家

Gallery，它正在举办越南的现代画的展览，然后我当时就问了这个画廊的主人一

个问题，说你觉得越南画现在在欧洲市场上的表现如何？他就给了我非常肯定的答

复，他说欧洲现在的越南画的市场价格正在不断地攀升，我们最近看到，在苏富比

等比较著名的拍卖行，一些越南现代画的作品展现出了非常好的成绩。这是 2021

年 11 月份在苏富比举办的“梦回越南”拍卖会，以枚中栨的乡怀为题，对他的作

品进行了一次集中展出。

　　到 2022 年的时候，苏富比在越南首次举办了一次越南现当代绘画作品的展览，

其中展出了乐氏琉、黎谱、枚中栨以及武高谈 4 位作家的作品。这 4 位创作者有

一个共性，全都毕业于印度支那高等美术学校，刚才後小路教授也提到了这所学校。

在这几年来，它们在拍卖市场上有了非常好的表现，有很多部作品都得到了比较高

价的拍卖，特别是 2021 年的时候，枚中栨创作的作品，最左边的这幅《小芳的肖

	 王 嘉

指定讨论1
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像》，它以 310 万美元的成交价拍卖，这是目前越南美术历史上成交价最高的一幅

作品（幻灯片 1）。另一幅作品是《河边上戴斗笠的女人》，也是枚中栨的作品。枚

中栨出生在一个官宦之家，是印度支那高等美术学校第一届的毕业生。我们可以看

到这两幅作品，它的人物肖像其实与刚才後小路教授展示的，比如说马来西亚、新

加坡或者是菲律宾的美术作品里面所展示的女性形象还是有很大的差异性的，它的

色彩也更加明亮。那么到 2023 年的时候，依然是在苏富比的拍卖会上，黎谱的几

幅画作也得到了比较好的成绩。黎谱与刚才介绍的枚中栨这位画家一样，也是印度

支那高等美术学校第一届的毕业生。

　　在 2019 年的佳士得艺术拍卖会上，还有黎谱的两幅作品，《裸体》与《茶与

同情》，这两幅作品也以比较高的价格进行了拍卖。还有一幅作品是阮潘正 1930

年创作的这幅作品，当时也是取得了比较好的成绩。最后一幅想说的就是黎国禄先

生创作的磨漆画（幻灯片 2），这个也是在 20 世纪初期越南开始兴起的一种画作，

也是越南现在非常引以为豪的一种创作方式。1937 年到 1942 年，黎国禄先生当

时也是在印度支那高等美术学校进行学习的，可以说我们看到所有现在在国际市场

　　 幻灯片 1

　　 幻灯片 2
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【指定讨论1】浅谈20世纪初期越南近代美术教育� 王 嘉

上拍卖价格比较好的越南艺术品的作者，基本上都是毕业于印度支那高等美术学校

的。所以我下面将重点来介绍一下这所学校。

　　印度支那高等美术学校是由下面的这两位人物共同创立的，一位是法国的艺术

家维克多·塔迪厄先生，还有一位是越南本土的画家 , 叫作南山。当时在这两位艺

术家的游说之下，法国政府同意了在河内成立印度支那高等美术学校。这个学校于

1925 年成立，到 1945 年因为战争的原因就关闭了，其实它存在的时间并不长，

只有短短的 20 年，1954 年的时候更名为了河内美术学校，1981 年的时候就更

名为了现在的越南国家美术大学。现在这所美术大学的地址，就在原来印度支那高

等美术学校的原址上。在印度支那高等美术学校存在的短短 20 年时间里，它招收

了 149 名学生，128 名学生最终完成了学业，培养了大量的艺术人才，也为越南

现代美术的发展奠定了非常强劲的基础。

　　20 世纪初期，其实在印度支那高等美术学校存在的同时，还存在着其他的艺

术学校，比如说在南部地区，也就是南圻地区，边和美术学校是 1903 年创立的，

嘉定装饰艺术学校是 1913 年创立的，这些学校主要是培养工匠，培养手工艺者，

所以它与培养现代美术画家的印度支那高等美术学校是有非常大的差异性的。

　　印度支那高等美术学校当时提出的一个观点是让越南学生更加深入地了解本国

的传统艺术，并从中获取灵感，认为艺术上的回归将有助于创作出符合当下需求的

作品。总的来说就是在继承传统艺术的基础上实现现代化转型。那么正是因为这样

的一种理念，当时法国的教师们经常会带着学生去乡村采风，去绘画自己整个越南

国家的风情，我们可以看得到在他们笔下所描绘的越南乡村与西方画家笔下所描绘

的乡村有着巨大的差异性，你能看得出来他们对于传统的理解是有所不同的。

　　我们接下来介绍新的一位艺术家，名叫约瑟夫·安古博迪的画家，他当时于

1925 年前往印度支那高等美术学校任教。当时有一天，南山先生带他去了河内的

文庙国子监进行参观，他参观完了以后就对那个文庙国子监里面的漆器产生了巨大

的兴趣，然后他回来就开始建议，希望把越南的传统漆艺可以列入到学校的课程中

进行研究和实践。正是在这个基础上，逐步形成了越南日后非常引以为豪的磨漆画，

也就是越南语中的“Sơn Mài”。
　　越南漆画的影响力是非常大的，1962 年曾经在北京和上海举办了越南磨漆艺

术展览，当时的周恩来总理看完这个展览之后，非常地惊叹于越南工匠的艺术成就。

当时就在 1963 年的时候，派出了中央工艺美院的朱济和广州美术学院的蔡克振两

位先生前往河内进行留学，然后学习了越南的磨漆画技艺，带回到了中国。后来蔡

克振先生自己还写了一本书，专门对这段经历进行了描述。

　　1931 年在巴黎的殖民博览会上，印度支那高等美术学校的学生的作品得到了

广泛的关注，特别是阮潘正 1931 年画的这幅《下棋》，得到了较高的评价，被认

为是一种独具特色的罕见的且具有高度艺术价值的作品（幻灯片 3）。这幅画其实

跟我们绢画的画法比较相似，它结合了西方的技术和中国水墨画的一些技巧。

　　在越南这幅画出来之前，在越南他们会模仿中国的绘画技术和绢画的创作方法，

记得当时在一篇文章里就写到说，当他们画完一幅绢画，得到的最高评价就是“非

常的中国”，这对他们的画是最大的评价。这幅画出来之后，当时的苏玉云——也

是越南近代绘画历史上非常重要的一位人物，他就写了这样一段话 ：“1931 年在

法国举办的殖民博览会上，越南绘画作品第一次与法国观众见面，我想说的是阮潘
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正的这些画在丝绸上的作品不西洋、不中国也不日本。这些作品秉持着传统，阮潘

正画作所引发的安南绢画风潮，出乎了包括画家在内的所有人的意料。”可以非常

清楚地感受到他们对于这种画作所体现出的民族性非常热忱，不希望他们的作品被

归纳于某一个国家的风格之下。

　　我开始的时候说越南是一个很有艺术气息的国家，在今天的越南很多的画作都

存在于越南美术馆中，我们可以看到非常多的现代画作都存在这里。最后我想展示

一些我比较喜欢的画作（幻灯片 4），一个是苏玉云的这幅女性的画作，然后是裴

春湃的关于古街的画作，以及最后的这幅枚中栨的作品，它叫作《穿着越南传统服

饰的蒙娜丽莎》。他当时将西方的很多画作进行了越南化的处理，也就是模仿，比

如说像这幅蒙娜丽莎他一共画过三个版本，然后最近在拍卖市场上也引起了一阵轰

动。我觉得都非常有意思，他将西方的东西进行了非常东方化的处理，因为当时很

多画家后来都移居了欧洲，这也寄托了他们对于祖国的思念，在作品中体现得比较

明显。

　　另外，在越南有非常多卖画的地方，比如说在西贡也好，河内也好，他们都会

幻灯片 3

　　 幻灯片 4
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有一条街专门是一些小的作坊性的画廊。这些作坊里有很多年轻画家就坐在里面进

行画作，都是非常有意思的。这是在河内的一家咖啡厅，它出名是因为他们在很早

以前就开始帮助那些贫困的年轻画家来寄卖他们的画作，后来这些年轻画家就结下

了非常深厚的友谊。到今天这个咖啡厅依然在营业，里面依然充满了这些年轻画家

的作品，大家都可以到里面进行选购。所以越南也许不像大家想象的是一个贫穷或

者是一个正在快速发展的国家，它真的是一个非常浪漫的，然后懂得艺术的国家。

　　那么今天我的简短演讲就到这里结束，谢谢各位。

【指定讨论1】浅谈20世纪初期越南近代美术教育� 王 嘉
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高更与越南，越南与高更

二村淳子　关西学院大学

［原文为日语。翻译 ：张 嘉桐（北京外国语大学）］

　　承蒙介绍，我是二村。请各位多多关照。 

　　刚才後小路老师和王老师的报告都提到了河内对美术的接受。我想对此稍作补

充。 

　　高更与越南的相遇，可以追溯到 1889 年的巴黎世界博览会。当时，高更对刚

刚成为法国殖民地的越南产生了兴趣。他想住在越南，便在河内寻找工作机会，并

向印度支那政府提出了申请，但遭到了拒绝。看来当时的河内并没有高更能够发挥

才能的地方。 

　　之后，1901 年，高更抵达马克萨斯群岛（Marquesas），遇到了一个名叫奇

童的越南人。奇童成为了高更在精神和身体上的照料者与挚友。奇童因为拥有革命

思想而被流放到远离越南的岛屿。拥有文学和艺术才能的奇童，以高更为原型创作

了故事，写成了一部 1500 行的亚历山大诗，并在法国出版（Les Amours d'un 

vieux peintre aux Iles Marquises）。他还以协助高更创作最后一幅画作中的肖

像画而闻名。 

　　正如各位所知，高更对东亚美术很感兴趣。他曾说过，“所有的东方艺术都需

要充分研究”，“日本人不加阴影地描绘阳光下的户外生活，并且色彩只作为色调

（而非和谐）的连续来使用”。分隔主义（Cloisonnism），即用黑色轮廓线描绘，

不加阴影，扁平化，不使用古典透视法的高更的绘画，与以墨为主体的线条描绘并

着色的东亚绘画技法具有亲和性。

　　接下来，让我们将视角转移到越南，来看看“越南与高更”。1930 年当时，

有一些仰慕高更的年轻越南画家。王老师的报告中也提到的印度支那美术学校的

毕业生黎谱就是其中的代表人物。当时的黎谱非常倾倒于高更。黎谱在 1931 年的

巴黎殖民地博览会上，展出了向高更致敬的作品《L’âge heureux（幸福时代）》。

这部作品后来在法国沙龙（Salon des artistes français）获得了银奖。 

指定讨论2
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　　我想比较一下高更和黎谱的作品（幻灯片１）。两位画家都以“回归失落的乐

园”为主题。首先，《Arearea（阿雷阿雷亚）》和《幸福时代》在构图上有相似

之处，都有坐在大地上的女性，并分为近景的丘陵和远景两个景别。还有一个共通

点，就是绘有样式化的树木。也请注意坐在那里的女性们的视线。她们回望着鉴赏

者，仿佛要把鉴赏者带入画中一般。高更有一幅作品名为《Contes barbares（蛮

族传说）》，其中女性的视线和姿势也与黎谱所描绘的非常相似。 

　　仔细观察后，我们可以发现黎谱的画作依然有着分隔主义（轮廓线）式的边

缘，几乎没有阴影。可以说，不仅在构图上，在技术上也有共通点。

　　这是黎谱同时期创作的油画（幻灯片２）。这部作品至今仍然装饰着巴黎国际

大学城的东南亚学生宿舍的墙壁。法兰西学院院士皮埃尔·诺拉（Pierre Nora）

提出了一个概念，叫做“记忆之场（lieu de mémoire）”。基于他认为历史存在

于个人记忆的集合体之中的观点，可以说这样的风景才是终极的历史画。

　　　幻灯片 1

　　　幻灯片２

【指定讨论2】高更与越南，越南与高更� 二村淳子
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　　总结一下。1930 年当时，越南画家们肩负着创造“越南绘画”的强烈使命，

试图融合东西方绘画。我认为，黎谱等越南画家认识到，高更正是试图从西方进行

这种融合的人。此外，高更的乐园在地理上是遥远的。另一方面，黎谱的乐园并非

地理上的，而是可以说存在于过去。 

　　以上，虽然比较粗略，但我的评论就到此为止。谢谢大家。
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林 少阳

听众１

　　我们有 30 分钟的讨论时间，因为有同声翻译的问题，我说得尽量慢一些。刚

才我们听了後小路教授的演讲，再加上北外的王嘉教授，还有关西学院大学的二村

教授所做的两个不同角度的讲评。我刚才也犹豫，在讨论会环节，她们两位的讲评

之前，要不要把前天我来到学校的第一个感受作为一个开场白，但我想还是说了。

我今天是第一次来到北外，我在进校门的时候，我想这个地方是一个帮助大家去了

解他者的校园，让我们跳出各种不同的中心，去了解不同的文化的一个校园。那么

今天的演讲，也是通过一位日本学者後小路教授在其年轻时所选择的东南亚的美术

史，以此为媒介去了解东南亚这个他者的一个过程。今天他跟我们分享的是他在这

方面的研究成果。两位讲评老师，一位是王嘉教授，王嘉教授是北外亚洲学院的教授，

是越南方面的专家。另一位二村教授研究的是法语圈的文化，也是以美术史为媒介

去研究法语圈的一位研究者。这三位老师都是通过自己的研究，努力去了解他者的

研究者。今天也是在这里分享三位老师所了解到的他者相关成果的一个机会。我就

这样做一个简单的开场。我想我们的讨论应该先从问题开始进行，想提问的话请大

家先自报家门，然后陈述题目，问题本身尽量简洁一些。那我们就有请哪一位老师

先开始。没有吗？好，那位老师。老师学生都可以。

　　

　　我想请教二村老师。在二村老师报告的总结幻灯片中，提到高更的乐园是地理

自由讨论 主持人：林 少阳（澳门大学历史学系／ SGRA ／清华东亚文化讲座）

讨论者：�後小路雅弘（北九州市立美术馆） 

王 嘉 (北京外国语大学) 

二村淳子(关西学院大学) 

 
				  

				    ［以母语发言。翻译 ：张 嘉桐（北京外国语大学）]

第18届 SGRA中国论坛      亚洲近代美术的〈西方〉接受
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上的乐园，而黎谱的乐园是时间上的乐园，也就是过去。关于这一点，希望能更详

细地说明一下。

　　

　　谢谢您的提问。因为指定讨论只有 5 分钟的时间，所以没能详细说明，但我

想表达的内容很简单。高更经常前往遥远的异国他乡，以与异国新风俗的相遇为食

粮进行创作。另一方面，黎谱受到想要创作越南绘画的强烈使命感支撑，在自己的

土地河内，寻找的不是现代建筑，而是河内古老而传统的，未曾改变的风景。这样

的回答可以吗？

　　谢谢这位同学。也谢谢二村教授。还有其他问题吗？好，有请这位女士。

　　我想请教後小路老师。为什么越南画家们会把高更作为学习的对象呢？为什么

会选择这种样式呢？即使说是“高贵的野蛮”，终究还是野蛮吧。明明自己国家的

越南被描绘成野蛮人，却想去学习他，这难道不是很奇怪吗？我想知道他们为什么

会做出这种选择。

　　感谢您的提问。这次时间有限，所以把关于越南的部分交给指定讨论的两位，

我只讲了越南以外的东南亚。刚才二村老师提到，遥远的地方和自己的过去，即场

所和时间这两个比较，对于高更来说，塔希提人是他者。但是，对于东南亚的美术

家们来说，在与自己相同的国民，或者说是将要成为国民的人们中发现野蛮，同时

也是对自己自身的发现。我认为这种看似矛盾的对立结构，成为了东南亚近代美术

发展下去的动力。 

　　具体来说，比如华人的美术家去巴厘岛发现那里的野蛮，是将自己置于与高更

相同的文明侧，或者说是中心侧，但同时也是对自己自身的发现。这种看似矛盾的

状态，是东南亚近代美术的一种状态。 

　　越南也是这样，东南亚各国在成为殖民地之前，原本就没有统一性或者说，成

为一个国家。第二次世界大战后，作为新的国家重新出发，在殖民地的框架下，与

新的他者一起建设新的国家的过程中，就产生了这种矛盾的状态。但是，这并不是

否定性的东西，我认为从中诞生了与高更不同的创造性。

　　谢谢这位女士。谢谢两位老师。一问一答。还有别的问题吗？好，请那位老师

提问。

　　我想请教後小路老师。关于您最后展示的陈进的画作，您说很有意思，能不能

更详细地说明一下这方面？我感觉陈进的这件作品的用色和构图，和添加野蛮的表

达方式有点不一样。请您说说有趣的地方在哪里。

　　最后展示陈进的作品，是因为它和东南亚或者韩国的李仁星的作品正好相反。

刚才的演讲中，我忘记展示准备好的最后一张幻灯片了，原本打算展示的最后一张

幻灯片，是和陈进的作品相同构图的原住民的照片。实际上，陈进的作品是根据那

张照片创作的，但是与原住民的照片相比，却描绘成了一副更加高贵、凛然的女性

二村淳子

林 少阳

听众２

後小路雅弘

林 少阳

听众３

後小路雅弘
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林 少阳

听众４

二村淳子

林 少阳

听众５

形象。这里面有和单纯的高更式的野蛮发现又不同的意义。台湾的原住民，与当时

的汉族人相比，是非常少数的人群，描绘他们，是因为在殖民体制中，这样的画作

在日本会受到评价，描绘少数群体也是一种高更式的做法，但将他们反而描绘成高

贵的人，我认为这里面包含着与高更不同的画家的内心情感。在当时日本统治下的

台湾，第一次出现的权力关系和政治性，都反映在了作品中，所以不能简单地说成

“就是如此”。只是说可以推测存在着这样的复杂政治性。

　　谢谢这位老师。

　　谢谢各位老师。因为我也是做中法，就是中国留学法国的艺术家的研究，所以

我对二村老师的讲评内容也非常感兴趣。而且我觉得黎谱的《幸福时代》那幅作品

是一幅非常优秀非常好的作品，它的构图，它的形象里的确有一些受高更影响的因

素，但我觉得他在色彩上完全没有去学习高更的做法，它的配色不是用高更的做法，

就像在後小路老师的研究中的那些作品中的色彩，是更强调阳光的野性的，就是这

样的一种做法，但是在黎谱的作品中，我觉得是有一种法国其他一些艺术家作品中

存在的一些忧郁的灰调的特征。我知道二村老师也写了一本书，是关于越南美术史

的研究，里面也有很多关于黎谱的探讨。所以我想多听一点二村老师关于这幅作品

或者是黎谱在留法时期，他的整个的习得中，他喜欢的一些重要的艺术家，他受到

了哪些资源的影响，谢谢。

　　感谢您的感想和提问。关于黎谱，自从 1937 年以博览会为契机前往法国后，

就一直以法国为活动据点。我曾多次拜访黎谱的家人，也去过位于巴黎 15 区的

他的工作室。贴在黎谱工作室里的，是博纳尔（Bonnard）和马蒂斯（Matisse）

的大幅照片。他年轻时倾倒于高更，但晚年似乎更喜欢纳比派和马蒂斯。王老师也

提到的黎谱的老师维克多·塔迪厄（Victor Tardieu）——著名诗人让·塔迪厄

（Jean Tardieu）的父亲——正好与纳比派画家是同一时期的画家。 

　　我认为黎谱这位画家作为越南现代美术的先驱之一，非常重要。因为在“美

术”这个词尚未普及的时期，他是带着开拓精神进行开创的画家之一。19 世纪 70

年代初，由日本人创造的翻译新词“美术”，经由梁启超等中国新知识分子的书籍，

在越南成为了一个新词“Mỹ thuật”，即“美术”的越南语发音。据我的调查，“Mỹ 

thuật”最早出现于 1914 年，在词典中出现是在 1930 年。黎谱正是在美术的轮廓、

框架尚未清晰的时代，一边尝试一边创作出这些画作的。这样的回答可以吗？

　　谢谢两位老师。还有其他问题吗？没有的话，有请那位老师。

　　首先感谢三位老师的精彩演讲，很受启发，这可能是我听的 SGRA 论坛里最

有趣最有意思的一场，虽然平时听的不多。因为我实际上小时候爱画画，对美术一

直很有兴趣，就是我的愿望实际上是成为经济学家还不如成为一个画家。我想问三

位老师的问题是，虽然今天没听到西洋美术是如何在中国传播的，但是我觉得这是

一个更有意思的话题，因为毕竟中国的传播途径，国家大嘛，中国以前有各种传统

的美术，这个碰撞应该是更加有意思的一个话题。
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王 嘉

　　我的问题是，除了高更或者印度支那美术学校，这样的一个传播途径之外，我

感兴趣的是，除了高更本人来这样的直接传播之外，还有没有其他途径把西洋美术

传播到亚洲，包括中国在内，那这样的一个情形到底是什么样的？我想多了解一些。

　　因为也是最近才知道，中国的西洋美术好像最早传播是在上海，其实就在我小

时候住的家的附近，就很近的地方，大概就几百米的地方，我也是第一次知道，就

非常震惊。我作为一个爱画画的人，才知道自己家附近就是传播西洋美术的地方。

那是个什么地方呢？是一个孤儿院，是传教士办的孤儿院，然后那边有修道院，反

正就是一帮传教士来以后传播了美术，教了油画、雕塑。所以中国最早的一批学西

洋美术的，实际上是通过这样一个途径过来的。所以我的疑问就是不知道三位老师

哪位知道，在东南亚、越南、中国，是不是这也是一个非常重要的把西洋美术传播

进来的途径，我不太了解，所以就想问这个问题，谢谢。

　　

　　问题很多，该如何回答呢？那么，有请後小路老师。 

　　我认为西方美术的接受，存在各种各样的接受方式。日本有对塞尚（Cézanne）

的接受等，但东南亚特别显著地参照高更，这是一个非常独特的特点。我因此开始

研究，那里可能存在着东南亚固有的问题。但是，如果用这种眼光重新审视，就会

发现它不仅存在于日本，也存在于台湾和朝鲜半岛，甚至南亚。这让我意识到了以

前没有注意到的西方的接受。这里所说的接受，并非指影响。更重要的是如何主体

性地接受这种影响，并将其转化为自身的创造性，这才是今天谈话的前提。 

　　如果用这种眼光来看，我并不认为越南对高更的接受是以非常显著的形式存在

的。今天二村老师谈到的例子，与我举出的例子相比，也不能说明显地参照了高

更，但确实具有让人信服的接受高更的成分。 

　　西方美术的接受可以有各种各样的形式。实际上，当时确实存在各种不同的途

径。以东南亚非常突出的高更接受为线索和起点，如果考虑其他非欧美地区的高更

接受，或许会发现迄今为止未曾发现的部分。我现在仍在继续思考这个问题。

　　谢谢。刚才旁边的这位老师或者同学。

　　今天路过北外，看到了这样的一个主题展，感觉很感兴趣，所以来参加了。

　　我想问的问题是，刚才王老师提到了越南这个国家的美术史的发展过程，我发

现他的画好像并没有太多的中国的一些元素，我们知道越南其实在古代的时候是长

期在中国儒家文化圈的影响之下的。

　　那么我想问的一个问题就是说，在越南近代美术史的形成过程当中，有没有吸

收一些中国文化的一些美术元素，如果有的话，在形成过程中，是中国对它的影响

大一些，还是受西方的一些因素影响大一些？

　　好的，谢谢老师。

　　谢谢你的提问，因为其实我本身并不是做美术史的，我只能粗浅地谈一些我的

认识。我觉得在 20 世纪初期的时候，比如我刚才提到的南山先生，他本身就是出

身于儒学世家，所以他从小识汉字，在接触到西方的艺术之前，他先对中国的艺术
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听众7

王 嘉

听众8

进行了研究，特别是我们的水墨画，他进行了一些研究，之后他又研究了西方的东

西，所以像刚才我们提到 1931 年展出的《下棋》这幅画里面，它其实是结合了西

方的技法和中国的水墨画的技法，所以让人看上去非常特别。就是它看上去不像是

中国的水墨画，也不像是西方的油画，它好像就有很独特的特点。

　　在越南，我们去美术馆看的时候，其实我们并不能看到特别多的越南古代绘画

的作品。我自己的认识不一定准确，但是我感觉它留下的古代的绘画作品的数量并

不是特别巨大，然后也不会感觉到特别强的价值或者是高的艺术价值。我觉得在越

南，在我们现在看到的越南国家美术馆里面，我认为最有价值的是现代画，20 世

纪之后的作品确实有非常独特的韵味在。那么它接受的法国古典主义的影响是非常

明显的，也有人把它列入到印象派里面，我觉得它非常有它自己的民族性，那你说

有没有中国文化的影响？我觉得肯定是有的，因为它整个的思想在里面是存在的，

我简单地回答到这，谢谢。

　　谢谢王嘉教授。我们现在其实到了 5 点了，怎么办？要不两位简单问一下。

先请这位老师，然后那位同学是吧，简短地简单地问一下，谢谢。

　　非常高兴参加这个会议。我是 2011 年的渥美奖学财团的奖学金获得者，因为

我向王老师提问，所以我就用汉语问一下。我是做历史的，20 世纪初正好是法国

殖民统治时期。在越南，刚才我听到您讲，它的画卖的是非常高的价格，那么我想

问它卖高的价格，是在海外卖的，还是在国内卖的。当时法国的艺术已经达到了一

个非常登峰造极的、非常高的程度。跟刚才这位同学可能相反，我想问的是，它里

面的法国元素，西方的元素和越南的元素结合之后，它的艺术性得到了非常大的彰

显，就是想问，它卖高价的原因，在您看来是在哪里？

　　谢谢您的提问。但是我并不是一个买家，我也不知道为什么卖这么贵。这一点

也是我想跟两位日本教授交流的问题，其实我们看到在国际市场上卖得比较好的作

品的作者，往往都在欧美生活了比较长的时间。而比如说像我比较喜欢的苏玉云，

这位先生的作品其实反而并没有在国际市场上卖到那么高的价格，但他其实后来在

越南的美术界占有非常重要的地位，应该说在越南统一之后，在美术史上也是具有

很重要的地位的。

　　并且我们今天展示的都是比较浪漫的作品，其实在当时 20 世纪初期，它有非

常多的作品是带有反抗殖民统治的，抗法抗美的作品是非常多的，尤其是磨漆画里

面有很多这样的题材。我今天其实因为时间关系没有展示，但是这类作品在国际市

场上，我不知道现在的影响是多大，可能并没有很高的影响力。所以也许可能现在

在国际市场看到的画，越南的作品都是这种充满浪漫主义色彩的，这类美好的作

品。其实我去越南喜欢的也是这类作品，就是我想买的也是这种美好的作品，放在

家里面可能看上去比较赏心悦目吧。我的理解是这样，二位老师可以补充，谢谢。

　　我学到了很多关于高更与东亚美术关系的内容，非常感谢。梵高曾拜访高更并

成为挚友。随后，他创作了许多像太阳一样色彩鲜艳的画作，类似高更的风格。请

问，梵高是否对东亚艺术产生了影响？ 
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　　梵高在日本非常受欢迎，日本美术受到了梵高极大的影响。同时，人们也普遍

知道梵高本人深受日本美术的影响。但令我稍感意外的是，在东南亚几乎看不到梵

高的直接影响。这是因为像高更那样，既是自己又是他者的复杂存在，以及东南亚

艺术家们将自己的立场投射在其中的元素，在梵高身上并未发现。东南亚的人们无

法从梵高身上感受到与自身密切相关的问题。我认为“为什么不是梵高而是高更”

的议题，将成为一个非常有趣的切入点。

　　谢谢。其实今天後小路教授的演讲不光是关于越南，也是关于整个东南亚美术

的，他也用了南洋这个单词。今天使用的“东南亚”即“南洋”的说法，是第二次

世界大战期间西方学术的产物，在明代的文献如《东西洋考》（1617 年）中，今

天的“东南亚”是指不包含日本在内的“东洋”与“西洋”，“东洋”与“西洋”以

“婆罗国”为界，婆罗国即今天的加里曼丹岛。“南洋”说法早于“东南亚”，晚于

“东洋”“西洋”。我本来自己也想问他一个问题，为什么选择了研究越南的美术，

因为时间的关系没能提问。比如说研究中国的话，因为中国革命，还有反美的问题

等等这些，都有一个个人的故事在背后。

　　我想後小路教授昨天辗转，因为没有直飞来到北京，对他来讲可能也是一个很

难忘的旅行也说不定。南洋对于後小路教授来讲意味着什么？对于他那个年代的日

本知识分子又意味着什么？其实也是我很好奇的问题，但是因为时间关系，只能以

后有机会再向老师提问。

　　还有在座的很多老师，很多同学有很多类似的问题，因为时间关系，我们就把

各种问题留到晚饭的时候，再去向各位老师请教。在此最后感谢三位老师，也感谢

各位提问的老师和同学，谢谢。

　　非常感谢各位老师。每次我都觉得演讲完了以后的讨论时间，就像是一道菜端

上来以后，我们应该如何去品尝它，如何去品味它。我觉得林老师每年都给我带来

的一个感受就是，让我觉得刚才我吃的那道菜特别好吃，我应该更好地去咀嚼它。

所以非常感谢林老师，非常感谢三位老师。在我们的论坛即将进入尾声之际，让

我们有请 SGRA 中国论坛的长久以来的支持者，清华东亚文化讲座的王中忱老师，

也是我最喜欢的老师致辞。

＊＊＊

　　关于当天因时间关系未能回答的线上提问，我们请後小路老师作了回答。以下

予以介绍。

线上提问１：

　　所谓“国画”这一艺术门类或美术范畴，在菲律宾、新加坡、越南等各国

是否均未得到发展？

　　若将你所询之“国画”理解为“水墨画”，则新加坡华人美术家确有创作实践，

而越南所谓“绢绘”这一门类亦可视为其近似形态。倘若将“国画”界定为西方
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後小路雅弘

美术东渐后，为抗衡西方艺术而重构的传统美术范畴，则印度尼西亚的蜡染绘画

（Batik）、越南的漆画、泰国的泰式绘画（Thai Painting）等皆可归入此列。在

东南亚诸国中，唯菲律宾与马来西亚未形成体系化的传统绘画门类——此现象实

为各国历史文化脉络差异的具体映现。

线上提问２：

　　关于後小路老师提出的“高贵的野蛮”这一概念，希望请教其具体内涵。

无论是华夷秩序抑或文明 / 未开化的二元范式，以今日视角观之皆难免带有居

高临下的审视姿态，甚至可归为某种歧视性思想。因此，对于高更及南洋画家

群体而言，老师所使用的“野蛮”一词是否并非消极意义上的指涉，而是蕴含

着“解放”与“自然”等积极意涵？

　　如你所说，从当今的人权意识来看，高更的思想和价值观本身确实充满了对塔

希提人的歧视意识。只是高更与当时西欧社会的主流观念不同，他并没有仅仅以

歧视和蔑视的方式看待亚太地区人民，而是试图在他们身上发现近代西欧“文明”

失去的原始生命力与创造力，并将其转化为自己作品的力量。而对接受了他的东南

亚美术家来说，情况就更为复杂了。仅从他们将自己比作高更，把自己置于“文

明”一方，同时将少数群体置于“野蛮”一方来表现这一点来看，这无疑是具有

明显歧视性的。然而，对于东南亚的美术家而言，与高更所代表的“他者”不同，

“野蛮”对他们来说，既可能是他们自身的一部分，也可能是对已经失去的自我的

一种发现，而东南亚美术所处立场的复杂性就在于此，这种复杂性或许也是其创作

的源泉。
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第 18 届 SGRA 中国论坛    	 亚洲近代美术的〈西方〉接受

王 中忱
清华东亚文化讲座／清华大学中国语言文学系

　　完全不敢说致辞。首先祝贺我们这次论坛圆满结束。刚才那么热烈的讨论，就

已经证明它的成功。从我个人来说，也是从三位演讲者的演讲当中学到了很多东西。

　　後小路教授给我们展示了高更这位画家在东南亚的接受，二村教授和王嘉教授

又以越南为例，把这个话题更具体化和深化了。我们知道作为后印象派的画家，高

更在美术史上关于他的讨论很多，早年可能比较多的是强调他在艺术上的先锋性。

　　针对早期的印象派和写实派，后期印象派在艺术上的革命性的探索，是被高度

评价的。到了后殖民批评的语境下，我也看到过一些批评家，说高更去画这些野蛮

人——虽然他力图颠倒文明和野蛮的殖民主义的格局，但是高更的视线仍然是一个

“文明人”的视线。这也是后殖民批评当中，重新来评论高更的一个很突出的观点。

　　但是我觉得今天後小路教授通过东南亚的高更的接受，又给了我们新的高更的

解释。 也就是说高更这样的一个画家，他的艺术到了东南亚这个可以说是几乎处

于完全被殖民状态的地区，怎么样通过高更来认识他者，也认识自我，也重新构建

自我。这样的一个过程，我觉得这远远比一般的去批评高更的作品里边，说“仍然

具有殖民者的眼光啊”，比这样的批评要更丰富，更有启发性。

　　实际上，就像王嘉教授讲到的印度支那美术学校，据我有限的知识，我也知道

实际上也有中国著名画家在那里学习过。比如说像大家知道 , 这些年美术史界曾经

讨论过的董希文，就是画《开国大典》的那个董希文，他的《开国大典》那幅画里

边就有越南的画风，就是因为他本来是想留法，留法之前，就到越南去学习，这样

印度支那美术学校显然就不仅仅是在东南亚，而是在于一个更广阔的地域，发挥了

一个非常重要的作用。所以也可以说今天三位老师的演讲，也给我们开启了很多很

多可以进一步讨论的话题。

　　由此，我也特别感谢我们渥美财团和我们关口全球研究会多年来主办的这个论

坛的工作，我们这个研究会，关口研究会虽然叫全球研究会，但是我个人的感觉，

显然我们的讨论更多的是在亚洲。并且，由于今西女士她个人的兴趣，对东南亚也

特别情有独钟。非常有意思的是，我第一次去东南亚，就是今西女士组织的活动，

才去的。那也就使得我在想，我们前些年在一个全球化的大浪潮当中，我们来讨论

亚洲的时候，我们到底是出于一个什么样的冲动呢？

　　我想可能其中至少有一部分是想要针对均质化的全球化的一个平衡，或者说有

意识的一个校正，我们来讨论亚洲这样的一个区域。但是今天显然我们面临的是另

外一种语境，就是好像也有不少人，说是现在民族主义的浪潮再起。那我更想把它

叫成国家民族主义，国家民族主义的浪潮再起的时候，我们重新来讨论亚洲，可能

也是非常有意义的一件事情。

　　再一次感谢三位老师，也感谢今西女士，谢谢各位。

【
闭
幕
致
辞
】



S
G

R
A

 　
　

r
E

P
O

R
T

  

no. 
112

© 2025 SGRA	 73

	 讲师简介

讲师简介
［演讲］

■ 後小路雅弘／ USHIROSHOJI Masahiro

1954 年生于北九州市。曾担任福冈市美术馆学艺员，策划了以亚洲的近现

代美术为主题的众多展览，如“亚洲美术展”、“东南亚——近代美术的诞生”

等。作为学艺部长，为福冈亚洲美术馆的设立做出了巨大贡献，策划了“第一

届福冈亚洲美术三年展”等活动。自 2002 年起，在九州大学致力于亚洲近现

代美术史的教育、研究，参与了如“越南近代绘画展”（2005 年）等展览的

策划工作。自 2021 年起，担任北九州市立美术馆馆长。同时，也在福冈市内

经营自设的亚洲美术研究所“蜥蜴文库”。著有《美术的日本近现代史——制

度、言说、造型》（合著），论文有《“失落的纯真自我”这一他者——东南亚

美术中的高更主义》和《日本军政与东南亚的美术》等。

［指定讨论］

■ 王 嘉／ WANG Jia

1978 年生，博士，副教授。本科就读于北京外国语大学亚非系越南语专业，

在越南胡志明市师范大学获得硕士、博士学位。现任北京外国语大学亚洲学院

越南语教研室主任、越南研究中心主任，英国伦敦亚非学院、越南社会科学

翰林院下属汉喃研究院访问学者，《亚非研究》执行副主编，研究方向为中越

书籍交流史，文学翻译与传播。先后在国内外学术期刊上发表论文 10 余篇。

已出版教材 1 部。独立主持国家社科基金冷门“绝学”和国别史等研究专

项《明清小说越南国语字译本文献整理与研究》（项目批准号 ：19VJX094），

独立主持“2022 年度北京外国语大学基础科研业务费”项目《中国网络

小说在越南的翻译传播研究》（项目号 ：282500122002）, 独立主持完成

牛津大学委托项目“宫廷文本 ：明清宫廷戏剧文本世界的连接”（项目号 ：

282079900004），此外，还主持完成教育部项目 1 项，参与国家社会科学

基金重点项目 2 项，校级项目多项。曾荣获首届北京外国语大学教学基本功

大赛二等奖（2012 年）、北京外国语大学 2016 年度本科优秀教学奖一等奖

（2017 年）、2022 年度北京外国语大学本科优秀教学奖（2022 年）。

■ 二村淳子／ NIMURA Junko

学术博士，毕业于东京大学综合文化研究科，现为关西学院大学经济学部教

授。研究方向为比较艺术学、法语圈文化研究，主要关注为东亚艺术的现代

化与法国的关系。主要著作有《越南近代美术史 ：法国统治下的半世纪》（原

书房，第 20 届木村重信民族艺术学会奖）、《常玉 SANYU 1895-1966 蒙帕

纳斯的华人画家》（亚纪书房）、《蒸粗麦粉之谜》（平凡社）、《法式上海》（平

凡社）、《映与移 ：文化传播的器与蚀变的实相》（花鸟社）等。译著有阿涅斯

·吉拉尔（Agnès Giard）著《情色日本》（河出书房新社）、帕蒂·史密斯

（Patti Smith）著《只是孩子》（河出书房新社）等。



74	 © 2025 SGRA

S
G

R
A

 　
　

r
E

P
O

R
T

  

no. 
112

第 18 届 SGRA 中国论坛    	 亚洲近代美术的〈西方〉接受

李 赵雪
南京大学艺术学院

　　2024 年 11 月 23 日（星期六）北京时间下午 3 点（日本时间下午 4 点），第

18 届 SGRA 中国论坛“亚洲近代美术的〈西方〉接受”在北京外国语大学日本学

研究中心举行。在新冠疫情结束后，中国论坛时隔五年重返北京，并以与线下结合

的形式，线上向中日两国观众同步直播。

　　11 月的北京已进入冬季，但举办当天阳光温暖和煦。论坛由孙建军老师（北

京大学日本语言文化系）主持，周异夫院长（北京外国语大学日语学院、日本学

研究中心）、野田昭彦所长（北京日本文化中心）进行了开幕致辞。今年的主题是

“亚洲近代美术的〈西方〉接受”，延续去年第 17 届 SGRA 中国论坛的主题“东

南亚近代〈美术〉的诞生”。我们邀请了日本东南亚美术史研究的权威後小路雅弘

老师（北九州市立美术馆馆长）担任主讲，王嘉老师（北京外国语大学亚洲学院教

授）和二村淳子老师（关西学院大学教授）担任讨论人。

　　长期以来被忽视的东南亚艺术史，近年在中国开始被视为重要的研究课题，并

成为研究热点。後小路老师的讨论围绕高更对于近代东南亚艺术家的影响和意义展

开，即“西方”是如何被东南亚近代美术接受的。高更的接受中存在一种将画家

自身置于文明一侧，将对象视为野蛮他者的意识。接受的动因则是当时东南亚的国

家需求。在摆脱殖民体制、建设多民族多文化的民族国家过程中，如何形成自身的

民族认同、创造民族文化成为了重要课题。为了超越异国情调的女性形象，高更的

造型性成为值得借鉴的理想范式和规范。在民族国家形成的过程中，“国民”的发

现与“他者”的发现，以及“自我的探求”，彼此重合、紧密交织、难以分割。後

小路老师指出，正是在这种结合之处，能够发现东南亚近代美术所特有的问题意识

与艺术表现。

　　自由讨论和去年一样，由来自澳门大学的经验丰富的林少阳老师主持。越南研

究专家王嘉老师补充报告了20世纪初期的越南美术教育和越南近现代美术的情况。

二村淳子老师是法语圈地区艺术史研究者，曾凭借《越南近代美术史 ：法国统治下

的半世纪》（原书房，2021 年）获得东京大学而立奖（东京大学学术成果出版资

助）。二村老师的讨论主要围绕高更与越南画家之间的关系展开，比如提到以黎谱

为代表的越南近代画家们，与东南亚其他画家类似，都受到了高更的影响。但不同

的是，高更在越南所发现的“失落的乐园”是地理上的远方，而黎谱等人所发现

的却是时间上的远方，也就是越南的历史与过去。

　　自由提问环节的讨论十分热烈。北京外国语大学的学生、上海大学、九州大学

和中国艺术研究院的美术史研究者们提出的问题深化了本次活动的讨论内容。对

于“高更毕竟描绘的是‘野蛮’，可否概述其成为东南亚现代画家典范的原因”，

“陈进的作品似乎并没有感受太多‘野蛮’的印象”，“黎谱的《幸福时代》中是否

代
后
记
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代后记	 李 赵雪

还有高更以外的元素”等问题，後小路老师、二村老师和王老师都进行了详细回

答。在近代国家的建立和国族身份认同的探索过程中，东南亚画家以高更的作品为

典范 ；陈进则以“高贵”的视角表现台湾原住民 ；黎谱受到其他的法国画家影响。

尽管这些问题在自由讨论中无法充分展开，但围绕绚丽多彩的东南亚美术的讨论今

后肯定会继续下去。

　　最后，清华东亚文化讲座代表王中忱老师（清华大学中国语言文学系）致闭幕

辞。王老师指出後小路雅弘老师超越了传统的殖民主义的既存研究视角，提出了

“认识他者也是认识并构建自我”的启发性观点，并表示在国家民族主义抬头、全

球化趋于同质化的今天，东南亚等地的多视角、多元化讨论是十分重要和宝贵的。

王老师对长期策划和支持中国论坛的渥美国际交流财团、关口全球研究会表示感谢。

　　北京会场及线上的参与者合计超过 110 人。从问卷调查的结果来看，听众对

于演讲主题的选择和演讲讨论的基本构成也给予了较高评价。中国论坛结束后，在

北京外国语大学附近的餐厅举办了渥美国际交流财团 30 周年纪念庆祝晚宴。长期

支持 SGRA 的南开大学宋志勇教授、北京日本文化中心和清华大学东亚文化讲座

的各位老师，以及居住在中国的历届渥美国际交流财团奖学金获得者等（共计 50

名）欢聚一堂，共度了美好的晚餐时光。

（转载自李赵雪“第 18 届 SGRA 中国论坛报告《亚洲近代美术的“西方”接受——围绕绚丽多彩的东南亚美术的
讨论将持续下去》”）

■李 赵雪／ LI Zhao-xue
中央美术学院人文学院美术史专业学士（中国，北京），京都市立艺术大学美术研究科艺术学专

业硕士（日本，京都），东京艺术大学美术研究科东亚艺术史研究室博士（日本，东京）。目前担

任南京大学艺术学院副研究员。研究方向为中日近现代美术史、中国美术史学史等。
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